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Bu arastirma, seramik heykel sanatinda kadin imgesinin astar boya teknigi araciligiyla hem
bicimsel hem de simgesel diizeylerde nasil temsil edildigini incelemeyi amacglayan sanat temelli
nitel bir ¢alismadir. Tarihsel sire¢ boyunca kadin figlirli, yalnizca bireysel kimligin bir ifadesi
olarak degil, ayni zamanda kulturel kimligin, toplumsal hafizanin ve kolektif degerlerin tasiyicisi
olarak farkli bicimlerde sanatsal Uretimlerde yer almig; Uretkenlik, direnis, kutsallik ve kimlik gibi
temalar Uzerinden gigli bir sembolik anlam yiklenmistir. Bu baglamda astar boya, geleneksel
olarak seramik yizeylerde dekoratif bir unsur olarak kullanilmasina ragmen, cagdas sanat
uygulamalari icinde kiltirel ve simgesel anlamlarin aktarimini miamkin kilan islevsel bir ifade
araci olarak yeniden yorumlanmaktadir. Arastirma kapsaminda iki seramik heykel ve iki rolyef
¢alismasi Uretilmis, bu eserler lizerinden hem teknik ¢6ziimlemeler hem de simgesel okumalar
gerceklestirilmistir. Veri toplama sireci, arastirmacinin dogrudan yurittigl sanatsal Gretim
pratikleri ve 6z-dokiimantasyon yontemine dayali olarak planlanmis; elde edilen veriler betimsel
analiz, gorsel ¢ozimleme ve sembolik yorumlama teknikleri aracihgiyla degerlendirilmistir.
Calismanin bulgulari, astar boya uygulamalarinin kadin figlrinid yalnizca bigimsel dizeyde
goriandr kilmakla sinirli kalmadigini, ayni zamanda tretkenlik, direnis, kutsallik ve kimlik gibi
kavramsal boyutlari da yansitarak sembolik diizeyde yeniden insa ettigini gostermektedir. Bu
sonuglar, seramik sanatinda kullanilan geleneksel tekniklerin ¢agdas sanat tretimlerinde yeniden
islevsel hale getirilebilecegini ortaya koymakta; ayni zamanda sanat egitimi baglaminda estetik,
teknik ve kiltirel boyutlarin biitiincil bir perspektifle ele alinmasinin 6nemini vurgulamaktadir.
Dolayisiyla bu arastirma, hem sanatsal liretim hem de sanat egitimi alanlarina yonelik katkilar
sunmakta, geleneksel ile cagdas olanin kesisiminde yeni bir anlamlandirma zemini 6nermektedir.

Anahtar Kelimeler: Seramik heykel, astar boya, kadin imgesi, sanat temelli arastirma, simgesel
temsil.
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THE FEMALE FIGURE IN CERAMIC SCULPTURE AND THE USE OF SLIP AS A
DECORATIVE MEDIUM

ABSTRACT

This study is a practice-based qualitative research that aims to examine how the female image is
represented in ceramic sculpture through the application of slip painting, both at formal and
symbolic levels. Throughout history, the female figure has not only been regarded as an
expression of individual identity but also as a bearer of cultural identity, collective memory, and
shared values, acquiring profound symbolic significance across diverse artistic productions.
Within this context, slip painting, although traditionally employed as a decorative element on
ceramic surfaces, is reinterpreted in contemporary artistic practices as a functional medium that
enables the transmission of cultural and symbolic meanings. Within the scope of the study, three
ceramic sculptures and one relief work were produced, and both technical analyses and symbolic
interpretations were conducted on these forms. The data collection process was designed
through the researcher’s direct engagement in artistic production practices and the use of self-
documentation, while the obtained data were systematically examined using descriptive analysis,
visual analysis, and symbolic interpretation techniques. The findings indicate that slip
applications not only render the female figure visible at the formal level but also reconstruct it
symbolically by reflecting conceptual dimensions such as productivity, resistance, sanctity, and
identity. These results demonstrate that traditional techniques employed in ceramic art can be
revitalized within the framework of contemporary artistic production, while also underlining the
necessity of addressing aesthetic, technical, and cultural dimensions through an integrative
perspective in art education. Consequently, this research contributes to both artistic practice and
art education, proposing a new ground of interpretation situated at the intersection of tradition
and contemporaneity, thereby highlighting the potential of ceramic art as a medium for cultural
expression, symbolic narration, and pedagogical enrichment.

Keywords: Ceramic sculpture, slip decoration, female figure, arts-based research, Imaginary
representation
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GiRiS

Glnimiuzden on iki bin yil 6nce, Mezopotamya ve gevresinde uygarliga giden yolun insanlarin yerlesik yasama
gecmesi ile basladig diistintilmektedir. Uygarhgin temellerinin atildigi bu yenigagda, seramik bir doniim noktasi,
milat olarak ele alinmistir (Yoleri ve Oztiirk, 2023, s. 58). Seramik, canak ¢cdmlek ve porselen igin kullanilan genel
bir terim olarak tanimlanmaktadir. Seramikler, ham madde olarak kilden yapilmakta ve belirli bir Gretim
strecinden gegirilip, yliksek sicaklkta pisirilmektedir (Park ve Choi, 2017, s. 334). Gunlimlzden neredeyse 32
binyil dncesinde insanlarin kili ¢esitli nesneler yapmak amaciyla kullandiklari bilinmektedir (Farbstein ve Davies,
2017, s. 3). Ancak, bu nesneler alisik oldugumuz seramik kaplar degillerdi. ilk seramik denemeleri ve seramik
triinler Eski Tas Cagi’'nin son evresinde (Ust Paleolitik) karsimiza cikan koni ve topag benzeri nesneler ile insan
(antropomorfik) ve hayvan bigimli (zoomorfik) figirinlerden olusmaktadir (Budja, 2016, s. 61-62). Gunluk
kullanim amaciyla yapilan seramiklerden hem tasarim hem de kullanim alani olarak farkli yapilan seramik
heykeller, seramik disiplini icerisinde daha dikkat ¢eken bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Seramik heykel
sanati, Neolitik ¢agdan (M.0.7500-M.0.7000) itibaren insan yasaminda var olmustur. Baslangicta insanin
gereksinimlerini karsilamak icin Gretilen seramik kap kacaklarla beraber kiigiik capli heykelcikler Gretilmistir
(Gorsel 1). Ayrica dini torenlerde kullanilmak amaciyla Uretilen islevsel kaplarda (riton) heykelsi estetige
rastlanmasi (Gorsel 2), bu Urinlerin seramik heykelin gelisim siirecine olumlu katkilari olan ilk seramik heykel

ornekleri olma kategorisine koymaktadir.

Gorsel 1. “Sandal Bigimli Térensel Seramik Kap”, M.0. 19. yy. , Kiiltepe, Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara
(Filiz, 2024, S. 28).
Gorsel 2. ”Hayvan Bigimli Térensel Kap (Ryton)”, M.O. 8. yy., Frigler Dénemi, Anadolu Medeniyetleri Miizesi
(Unal, 2020, S. 942).
ilk Uretilen seramik heykelcikler estetik degerden uzak, dini térenlerde kullanilma, adak esyasi olarak
kullanilma, mezar hediyesi olarak kullanilma gibi amaclar i¢in Uretilmislerdir (Sevim, 1994’ ten akt. Sevim ve
Kayalioglu, 2018, s. 292). Basta Anadolu olmak Uzere, diinyanin bircok yerinde yapilan arkeolojik kazilarda bu

tarz seramik heykel 6rneklerine rastlanmistir (Gérsel-3).
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Gorsel 3: Hitit Donemi, Pismis Toprak Boga Ritonlari, Anadolu Medeniyetleri Mizesi (Sen, 2023, s. 28)

Seramik, tarih boyunca tg¢ boyutlu Grinlerin Uretiminde biylk bir 6neme sahip olmustur (Kaytan, 2009).
Modern sanat akimlarinin etkisiyle, seramik sanatinda yeni estetik yaklasimlar ve tekniklerin gelismesi, 20.
yuzyilin taninmig sanatgilarindan Miro ve Picasso’nun seramik malzemeye yonelmelerine vesile olmustur. Bu
modern anlayista eser Ureten sanatgilarin dokunuslari, seramik alanindaki geleneksel anlayisi degistirmistir
(Gorsel 4 ve Gorsel 5). Her iki sanatgl, seramigi bir malzeme olarak degil, bireyin sanatsal yaraticiligi, hayal giicii
ve estetik duyulariyla yeniden sekillendirerek, seramige bambaska bir perspektiften bakilmasini saglamislardir
(Agatekin, 1993’ten Akt. Cevik, 2018, s. 112). Bu sanatgilarin izinden giden bir¢ok farkli sanatgi, seramik
malzemeyi eserlerinde kullanarak c¢agdas anlamda disiplinler arasi iliskiler kurmus ve bu sayede seramik
sanatina yenilikci bakis acilari ve degerler kazandirmislardir (Cevik, 2018, s. 113). Giniimizde de modern sanat
icinde karsimiza ¢ikan 'Seramik Heykel', yetkin bir sanat niteligine ulasmis ve bu sayede seramik artik salt bir

malzeme niteligiyle plastik sanatlarda yer edinmistir (Yayan ve Gokdemir, 2018, s. 305).

Gorsel 4: Pablo Picasso, “ Seramik Vazo”, 32x15x28cm, 1947, Picasso Muzesi (Yildirnm, 2029, s. 207).
Gorsel 5: Joan Miro “Seramik Vazo, 1941 (ince Ve Giilagti, 2023, s. 67).
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Seramik heykelin tarihsel gelisimine bakildiginda, siireg igerisinde seramik heykelde hem form hem de dekor
teknikleri agisindan zengin bir gesitliligin oldugu goriilmektedir. Seramigin kesfiyle kullanilan dekor teknikleri,
seramik formlarin yizeyinde estetik degerleri artirmanin yaninda islevsel bir amacla da yapilmiglardir (Rice,
1987). Perdahlama, kazima (sgraffito), kabartma ve firca dekor gibi tekniklerin yani sira, 6zellikle astar boya
uygulamalari, ylzeye farkli renk tonlari kazandirmak, yiizeyde bezemeler yapmak ve ylizeyi homojen bir sekilde
kaplamak amaciyla 6nemli bir teknik olarak kullanilmistir (Tite, 2008). Gliniimiizde bu teknikler, modern
seramik sanatgilari tarafindan yorumlanarak c¢agdas estetik anlayislara uygun bir sekilde yeniden ele
alinmaktadir. Bu baglamda, gegmisi binlerce yil 6ncesine dayanan seramikte astar boya kullanimi, giinimizde
de seramik heykelin hem plastik hem de gorsel boyutunu derinlestiren bir teknik olarak bazi sanatgilar

tarafindan kullanilmaktadir (Cooper, 2012).

Seramik sanati, tarih boyunca yalnizca islevsel objeler Uretmenin Otesine gecerek, toplumsal ve kiltlrel
olgularin anlatimi igin glgli bir malzeme konumuna ge¢mistir. Bu baglamda, tolumun ve kiltirin en 6nemli
temsillerinden biri olan kadin figlirli, seramik sanatinda erken dénemlerden beri simgesel anlamlar yiklenen
konulardan biri olmustur. Kadin figirleri, sanat yapitlarinda yer aldiklari donemin toplumsal, dini ve kultirel
dinamiklerine bagli olarak bicimlendirilmistir. Cesitli yasam pratiklerinde kadin, dogurganlik 6zelligi nedeniyle
saygideger kabul edilmis; yasamin kaynagiyla iliskilendirilen Doga Ana ve Toprak Ana arketipleriyle
Ozdeslestirilmistir (Aliyev, 2021, s. 119). Antik ¢aglarda tanriga kimligiyle karsimiza gikan kadin imgeleri, zaman
icerisinde donemin toplumsal ve kiiltiirel kosullari cergevesinde, ideal kadin imgesinde bir donisim
yasanmistir. Ronesans sonrasinda, 17. ve 18. Yiizyillari kapsayan Barok ve Rokoko ddénemlerinde, sanattaki
kadin imgelerinin Gizerindeki dini ve mitolojik etkiler devam etmistir (Isikdren, 2015, s. 122). ilkel dénemlerden
giliniimiize kadar gegen sire zarfinda, diinya Gzerindeki farkli kiltirlerde kadinin sanat eserindeki ifadesi hem
bicim olarak hem de anlam olarak degismistir. Bu bicimsel ve anlamsal degisimin donemin toplumsal yapisi,
inang sistemleri, teknolojik gelismeler ve toplumsal biling diizeyiyle paralel olarak degistigi goriilmektedir.
Anadolu kiltirinde ise sanatta kadin temsili, bu iliskisel dinamiklerin etkisiyle ataerkil toplumsal yapi icerisinde

erkek egemenligine tabi bir konumda yer almistir (Budak ve Kuzucanli, 2022, s. 1694).

Seramik sanatinda Astar boyalar ciladan ¢ok daha dnce kullanilmistir. Seramikleri astar ile dekorlama teknigi
Misirlilar, Yunanhlar ve Romalilar tarafindan oldukga yaygin bir sekilde kullanilmistir. Seramikte astar boya
kullaniminin bu uygarliklardan sonra ingiltere’ye gecmesi, teknigin 18. Yila kadar biitiin Avrupa’da yaygin olarak
kullanilmasina vesile olmustur (Frigola, 2006, s. 83). Astarlar, seramik Grliinlin dis ylizeyinde daha diizgiin bir
gorinim elde etmek veya ana gdvdenin rengini gizlemek amaciyla kil ve suyun belirli oranlarda karistiriimasi
hususuyla olusturulan ince taneli sulu seramik camurudur. Astarlar hazirlandigi kilin ana renginde olacagi gibi,
cesitli oksit ve siralti boyalar katilarak farkli renklerde de elde edilebilmektedir. Astar boyalar seramik formda
purizsiz bir ylzey elde etmek icin kullanilabilecegi gibi, govde lzerinde gesitli dekorlar olusturmak igin de
kullanilabilmektedir (Sevim, 2024, ss. 140-142). Seramik ylzeye estetiklik kazandirmak, renk cesitliligi yaratmak

ve form vylzeyindeki kusurlari kapatmak amaciyla hazirlan astar boyalar, ylzeyde resimsel bir ifade
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olustururken, farkl dokularla plastik deger de kazandirmaktadirlar (Peterson, 2019, s. 142). Antik ¢aglardan beri
geleneksel seramik formlarin dekorunda kullanilan bir tekniginin 6tesine gegen astar kullanimi, seramik
heykelde de etkili bir dekor teknigi olarak benimsenebilmektedir. “Astar uygulamasi, seramik heykelin
yuzeyinde ikinci bir anlam unsuru olusturarak bigimsel butlinligu zenginlestirir” (Levine, 2021, ss. 65-66). Bu

cercevede astar, seramik heykelde ifade giiclinii artiran gagdas bir ylizey stratejisi olarak degerlendirilmektedir.

Seramik sanati, tarihsel siireg icerisinde yalnizca islevsel objelerin Gretimiyle sinirh kalmayip, kiltirel kimligin,
toplumsal temsillerin ve bireysel ifadenin araci haline gelmistir. Bu baglamda kadin imgesi, seramik sanatinda
hem tarihsel hem de simgesel anlamda en gli¢li temsillerden biri olarak 6ne gikmaktadir. Kadin figlirlinin
seramik sanatindaki ifadesi, dénemsel toplumsal degerlerle, inang sistemleriyle ve estetik yaklasimlarla
dogrudan iliskilidir. Seramik heykel sanatinda bigim ve yuzey iliskisini yapilandiran dekoratif teknikler arasinda
yer alan astar boya uygulamalari, yalnizca teknik bir boyama yontemi degil; ayni zamanda kiltirel anlamlarin
tastyicisi, simgesel bir dilin kurucusu olarak degerlendirilmektedir. Ancak, giincel sanat egitimi ve seramik
literatlirlinde, astar boya tekniginin kadin imgelerinin estetik ve kavramsal temsiliyle nasil bitunlestirildigine
dair uygulamali ve kuramsal arastirmalar oldukga sinirlidir. Bu durum hem teknik hem de kiiltiirel baglam
bakimindan sanat temelli arastirmalarda énemli bir bosluga isaret etmektedir. Buradan hareketle ¢alismanin
temel sorunsali su sekilde formile edilebilir:

“Seramik heykel sanatinda astar boya uygulamalari, kadin imgesinin bigimsel ve simgesel temsiline nasil katki
saglamaktadir?”

Bu arastirma, seramik sanatinda geleneksel yiizey tekniklerinden biri olan astar boya uygulamasini, kadin
imgesinin ¢agdas sanatsal temsilinde hem teknik hem de anlam diizeyinde sorgulayan 6zgiin bir yaklasim
sunmaktadir. Arastirmanin 6nemi, sanat egitiminde siklikla uygulama odakli aktarilan dekoratif tekniklerin
kiltirel ve simgesel c¢ozimlemelerle bitlnlestiriimesine yonelik bir model 6neriyor olmasindan
kaynaklanmaktadir. Ayrica, kadin figliriintin yalnizca gorsel bir 6g8e olarak degil, toplumsal cinsiyet, kilturel
kimlik ve mitolojik ¢agrisimlar ekseninde ¢ok katmanl bir temsil araci olarak ele alinmasi, seramik sanatinda
icerik temelli Gretimlere katki saglayacak niteliktedir. Astar boya gibi geleneksel tekniklerin ¢agdas sanat Gretimi
icinde yeniden anlamlandirilmasi, bu g¢alismayr hem kuramsal diizeyde 6zgiin hem de uygulama agisindan
yenilik¢i bir noktaya tagsimaktadir. Literatirde bu konuyu dogrudan ele alan biitincil uygulama-temelli sanat

arastirmalarinin eksikligi, bu ¢alismanin bilimsel ve sanatsal katkisini daha da belirgin kilmaktadir.

Bu arastirmanin temel amaci, seramik heykel sanatinda kadin imgesinin astar boya uygulamalari yoluyla
bicimsel ve simgesel agidan nasil temsil edildigini sanatsal Uretim ve ¢bdziimleme sireci yoluyla ortaya
koymaktir. Bu baglamda arastirma, hem dekoratif tekniklerin sanatsal anlam tretimindeki roliinii hem de kadin
temsiline iliskin kiltlrel ve estetik yaklagimlari biitiincil bicimde degerlendirmeyi hedeflemektedir.

Arastirmanin alt problemleri asagidaki sorular dogrultusunda yapilandiriimistir:
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1) Seramik heykel vyizeylerinde kullanilan astar boyalar teknik agidan nasil hazirlanmakta ve
uygulanmaktadir?

2) Astar boya uygulamalari seramik heykel ylizeyinde hangi bicimsel ve estetik etkileri olusturmaktadir?

3) Seramik heykellerde kullanilan kadin figiirlerine eslik eden desen, motif ve semboller (6rnegin baslklar,
kilim motifleri, glines, spiral vb.) hangi kiiltirel ve simgesel anlamlari tasimaktadir?

4) Astar boya uygulamalari, kadin imgesinin Gretkenlik, direng, sessizlik ve kutsallik gibi temalarla sanatsal
olarak ifade edilmesine nasil katki sunmaktadir?

5) Arastirma igin Uretilen seramik heykeller, bigimsel estetik ve simgesel ¢béziimleme agisindan nasil

degerlendirilebilir?

YONTEM
Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, sanat egitimi alaninda nitel arastirma yaklasimlarindan biri olan sanat temelli arastirma
cercevesinde tasarlanmis ve uygulama temelli sanat arastirmasi modeli dogrultusunda yuratialmistir. Sanat
temelli arastirma, yaratici slireci yalnizca estetik bir deneyim olarak degil, ayni zamanda bilginin Gretimi,
aktarimi ve temsili igin gli¢lii bir arastirma yontemi olarak kabul eder (Leavy, 2020; 2022). Uygulama temelli
arastirma ise, sanat Uretimini hem arastirma nesnesi hem de bilgi tGretim araci olarak degerlendiren butiincil
bir yaklasim sunar. Bu modelde arastirmaci, yaratici sireci dogrudan deneyimleyerek hem teknik hem de
kavramsal boyutlarda bilgi tretmeyi hedefler (Candy ve Edmonds, 2018). Bu dogrultuda yirutilen ¢alismada,
seramik heykel sanatinda kadin imgesinin astar boya uygulamalari araciligiyla nasil bigimsel ve simgesel
anlamlar kazandigi incelenmistir. Arastirmaci, bu siregte hem Uretici hem gozlemci rollerini Gistlenmis; sanatsal
Uretimi hem deneyimlemis hem de bu deneyimi sistematik bicimde ¢6zimleyerek bilimsel veriye
donlistirmugtir. Eisner ve Day’in (2004) vurguladigi gibi, sanat egitimi arastirmalarinda uygulamali galismalar,
sanat eserinin pedagojik, klltiirel ve estetik boyutlarini goriiniir kilma agisindan 6zel bir 6neme sahiptir. Ayni
sekilde, Cahnmann-Taylor ve Siegesmund’un (2018) belirttigi lzere, sanat temelli arastirmalarda estetik
deneyim ile yaratici pratik, yalnizca ifade araci degil; ayni zamanda bilgi Giretim siirecinin merkezinde yer alan
yapilar olarak ele alinmahdir. Bu baglamda, galismanin yontemsel tercihi, seramik sanatinda hem kiltirel

anlatinin hem de estetik formun arastirma sireciyle i¢ ice gectigi 6zglin bir arastirma alani ortaya koymaktadir.

Veri Toplama Siireci

Bu arastirmada veri toplama sireci, sanat temelli arastirma yaklagiminin gerektirdigi bicimde uygulama
slirecine gomili olarak ve arastirmacinin dogrudan vylrittigl sanatsal Gretim uygulamalari yoluyla
gerceklestirilmistir. Arastirma kapsaminda, farkh kil tirleri (beyaz ve kirmizi seramik ¢amuru) kullanilarak kadin
imgesine odaklanan iki dzgiin seramik heykel ve iki rélyef calismasi Uretilmistir. Uretim siirecinde, sir alti
boyalar ve metal oksitler belirli oranlarda karistirilarak gesitli astar boya karisimlari hazirlanmis; bu astarlar, deri

sertligine ulasmis formlarin ylzeyine firca, siinger ve akitma gibi farkh tekniklerle uygulanmistir. Sanatsal
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Uretimde kullanilan malzeme tirleri, teknik tercihler, renk segimleri ve ylizeylerdeki dekoratif motifler (6rnegin
"eli belinde", spiral vb.) ayrintih bicimde belgelenmistir. Bu kayitlar, 6z-dokiimantasyon yontemiyle
olusturulmus ve arastirmanin birincil veri setini meydana getirmistir (Leavy, 2020). Elde edilen veriler yaratici
surecin kavramsal ve kiltiirel boyutlarini da igermektedir. Ayrica, sanat eserlerine ait gorseller hem teknik
analizlere hem de simgesel ¢6ziimlemelere temel olusturacak bigimde arsivlenmis ve arastirmanin gorsel veri
kaynaklarini olusturmustur. Bu yonuyle, sanat temelli arastirmalarda siklikla vurgulanan deneyim, yaratici pratik

ve elestirel yansitma boyutlari bu ¢alismada veri Gretiminin ayrilmaz bir parcasi olarak yapilandiriimistir (Eisner

ve Day, 2004).

Astar Boya Hazirlama

Seramik ylzeylerde verimli bir bicimde renk calismalarina olanak saglayan tekniklerden biri astar boya
kullanimidir. Astar, akitma ve dokiim gibi tekniklerde boyamaya olanak saglayacak akiskanhga gelecek derecede
sulandiriimis kildir (Mathieson, 2018). Yeterli oranda suyla karistirilan kil, yaklasik 48 saat boyunca dinlenmeye
birakilir. Bu slirenin sonunda, iri partikiller kabin tabanina ¢okerken, organik ve hafif bilesenler ylzeyde
toplanirlar. Kabin orta kisminda ise, astar olarak degerlendirilecek ince kil tanecikleri suda askida kalir. ince kil
tanelerinden olusan bu orta tabaka, dikkatlice baska bir kaba alinarak astar olarak kullanima hazir hale getirilir.
Elde edilen bu astar, hem deri sertligine ulasmis pargalarin ylzeyine hem de birinci pisirimden ge¢cmis seramik

ylzeylerine uygulanabilir (Goneng, 2002, s. 56). Astar olusturma asamasi asagida Sekil-1 da sunulmustur.

A:Astar Olarak Kullanilacak ince Taneli Kil Tabakasi

B:Uste Birikmis Su Ve Organik Materyaller

Sekil 1: Astar Yapiminda Kullanilacak Sulu Camurun Hazirlanmasi (Cobanli, 1996’dan Akt: Goneng, 2002, s. 57).

Bu arastirmada da astar boya hazirlamak amaciyla 6ncelikle beyaz seramik ¢gamuru ile kirmizi seramik camuru
yeterli oranda su ile karistirilarak 24 saat dinlendirilmistir. Dinlendirme asamasindan sonra Sekil 1’de gorildiuga
gibi Ustte biriken sular dokiilmiis ve ortada askida kalan ince tanecikli kil tabakalari alinmistir. Alinan bu astarlar
daha sonradan renk gesitliligini artirmak amaciyla farkh oranlarda sir alti boyalar ve oksitlerle karistirilarak renk

yelpazesi genisletilmistir. Astar boyalarin olusturulmasinda kullanilan oranlar asagida Tablo1’de sunulmustur.
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Tablo 1. Olusturulan Astar Boyalar Ve Karisim Oranlari

Kullanil Astarin Orani Katilan Katki Maddesi Orani Olugan Renk
Beyaz Astar (%100) Yok l
Beyaz Astar (%80) Mangan Oksit (%20)

Beyaz Astar (%80) Sari Demir Oksit (%20)

Beyaz Astar (%80) Yesil Sir Alti Boya (%20)

Beyaz Astar (%80) Mavi Sir Alti Boya (%20)

Beyaz Astar (%80) Kirmizi Sir Alti Boya (%20)

Kirmizi Astar (%100)

Kirmizi Astar (%80)

Yok

Mangan Oksit (%20)

Bu karisimlar, seramik formlarin ylizeyine farkh tekniklerle uygulanarak estetik, renk derinligi ve plastik etki

kazandinlmistir. Uygulama asamasinda firga, siinger ve akitma yontemleri ile katmanli boya etkisi yaratilarak

figirin ifadesi ve vylzeydeki gorsel ritim giglendirilmistir. Astar uygulamasi, hem vyiizey butinlGgini

destekleyen teknik bir unsur,

degerlendirilmistir.

Veri Analizi

hem de kadina dair kiltiirel ve simgesel temsillerin tasiyicisi olarak

Bu arastirmada elde edilen veriler, sanat temelli arastirmalarin dogasina uygun olarak betimsel analiz, gorsel

¢6ziimleme ve sembolik yorumlama olmak Uzere Ug¢ dizeyli bir analiz stratejisiyle ¢oziimlenmistir. Bu analiz

teknikleri, uygulama temelli sanat arastirmalarinda sanat eserlerinin hem bicimsel hem de anlamsal yonlerinin
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cok katmanh olarak degerlendirilmesine olanak tanimaktadir (Leavy, 2020; Rolling, 2010). ilk asamada
uygulanan betimsel analiz, seramik eserlerin teknik, bicimsel ve yizey 6zelliklerinin sistematik bigimde
tanimlanmasini ve siniflandirilmasini hedeflemistir (Merriam ve Tisdell, 2016; Yildirim ve Simsek, 2022). Her bir
heykelin tretiminde kullanilan kil tird, astar bilesimleri, uygulama teknikleri (firga, stinger, akitma vb.), renk
paletleri ve doku olusturma bigimleri detayli sekilde kaydedilmistir. Bu analiz, arastirmanin seffafligini ve tekrar
edilebilirligini artirmak amaciyla tercih edilmistir (Eisner ve Day, 2004). ikinci asamada uygulanan gorsel
¢6zUimleme ydntemi ise sanat eserlerinin bi¢im, kompozisyon, bosluk-doluluk dengesi, doku ve renk dagilimi
gibi estetik bilesenlerinin sistematik olarak incelenmesini saglamistir (Eisner, 2008; Rose, 2016). Kadin
figlirlerinin plastik yapisi, stilize beden formlari, baslik dizenlemeleri ve desen yerlesimleri bu kapsamda
degerlendirilmistir. BoOylece, seramik vylizeydeki gorsel 06gelerin izleyicide uyandirdigi estetik etki
yorumlanabilmistir (Cahnmann-Taylor ve Siegesmund, 2018). Son asamada ise sembolik yorumlama
(hermeneutik ¢6ziimleme) yontemiyle eserlerdeki simgelerin kiltirel, toplumsal ve mitolojik baglamlari iginde
tasidigi anlamlar ¢éziimlenmistir. Kadin figlrleri Gzerinde kullanilan “eli belinde”, spiral, kus ve giines motifleri;
dogurganlik, direnis, sessizlik ve i¢sel glic gibi temalar etrafinda yorumlanmis; basliklar kadinin kiltirel
kimligine dair sembolik ifadeler olarak ele alinmistir (Barone ve Eisner, 2012; Denzin ve Lincoln, 2018). Bu ¢ok
katmanli analiz yaklasimi, yalnizca sanat eserinin yizeysel 6zelliklerini degil, ayni zamanda onun tasidigi kaltirel
anlati potansiyelini de ortaya gikarmis; boylece sanat temelli arastirmanin epistemolojik dayanagini olusturan
duygusal, duyusal ve deneyimsel bilgi tretimi streci anlamli bir butiinliik iginde yapilandiriimistir (Leavy, 2020;

Sullivan, 2010).

Etik Beyan

Bu arastirma, sanat temelli ve uygulamaya dayali nitel bir calisma olarak tasarlanmistir. Calismada yer verilen
eser gorselleri, arastirmacinin bireysel olarak Urettigi seramik heykel ve rolyef uygulamalari ile iki 6grencinin

2019 yilinda lretmis oldugu iki heykel calismasina aittir.

Ayrica bu arastirmanin yazim siirecinde, metinlerin akademik yazim ilkelerine uygun bicimde yapilandirilmasi,
anlam bitiinligiinin korunmasi, akademik dil diizeyinin gelistirilmesi ve ingilizce cevirilerin gerceklestirilmesi
asamalarinda yapay zeka tabanh bir dil modeli olan OpenAl tarafindan gelistirilen ChatGPT ve Grammerly
uygulamasindan sinirli ve denetimli bicimde yardimci asistan olarak yararlanilmistir. Yapay zekadan elde edilen
ciktilarin tiim{ yalnizca arastirmacinin 6zgin igerikleri dogrultusunda, bilimsel ve etik ilkelere uygun olacak
sekilde kullanilmis; Gretilen tim metinler arastirmaci tarafindan titizlikle gézden gegirilmis, akademik gegcerliligi
ve dogrulugu arastirmacinin denetimi altinda saglanmistir. Bu slirecte yapay zeka, karar verici bir arag degil;

yalnizca yazili igerigin yapilandiriilmasina destek sunan destekleyici bir yazim araci olarak kullanilmistir.
Arastirmanin Sinirhiliklari

Bu arastirma, nitel ve sanat temelli bir uygulama ¢alismasi olarak belirli sinirhliklar ¢cercevesinde yiratiimastar.

Oncelikle calisma, yalnizca arastirmaci ve &grencileri tarafindan iretilen ti¢c seramik heykel ve bir seramik rélyef
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ile sinirlidir. Bu sanatsal Grlnler hem teknik hem de simgesel yonleriyle analiz edilmis; ancak farkh sanatgilar
tarafindan Uretilen eserler kapsam disi birakilmistir. Arastirma kapsaminda dekoratif ylzey uygulamasi olarak
yalnizca astar boya teknigine odaklanilmistir. Sir, engobe, kazima (sgraffito), majolika gibi diger yiizey stsleme
teknikleri bu galismanin inceleme alani disinda tutulmustur. Bu durum, seramik ylzey dizenlemelerinin
yalnizca belirli bir teknik baglamda ele alinmasi sonucunu dogurmustur. Kadin figlrlerinin simgesel ve kiltirel
temsiline iliskin ¢oziimlemeler, bliyik 6lgiide Anadolu cografyasina 6zgu geleneksel motifler, kadin basliklari ve
mitolojik temalar gergevesinde gerceklestirilmistir. Bu nedenle farkh kiltirel baglamlardaki kadin imgelerine
iliskin sanatsal ya da sosyolojik okumalar bu arastirmaya dahil edilmemistir. Ayrica arastirma, yalnizca
arastirmacinin  kendi sanatsal Uretim sireci ve gozlemlerine dayandigi icin elde edilen bulgularin
genellenebilirligi sinirlidir. Sanat temelli ¢alismalarda gecerli olan bu durum, 6zglnlik ve derinlemesine
inceleme agisindan giicli bir yon olusturmakla birlikte, farkh bakis agilariyla zenginlestirilebilecek disiplinlerarasi
katkilar bu arastirmada yer almamaktadir. Son olarak, ¢alismanin veri kaynagl sanatsal Griinlerin kendisi
oldugundan, gorsel yorumlama siireci kaginilmaz bigcimde arastirmacinin estetik ve kiltlrel birikimiyle
sekillenmistir. Bu durum, sanatsal Uretim sirecinin dogasindan kaynaklanan bir 6zellik olmakla birlikte,

arastirmacinin 6z distiniimsel degerlendirmeleri cergevesinde ele alinmistir.

BULGULAR

Arastirmanin bu kisminda hazirlanan astar boyalarla dekor edilmis calismalar analiz edilerek sunulmustur.

Gorsel 6: Seramik Rolyef, Samotlu Kil Ve Astar Boya (Arastirmacinin GCalismasi, Arastirmaci Arsivi)

Gorsel 6'daki galisma incelendiginde, serbest kenarlari olan bir plaka tzerine yiiksek rolyef teknigiyle yapilmis
bir kadin portresi gérilmektedir. Kadinin saglari ortadan iki yana ayrilmis ve basinda bir baslik bulunmaktadir.
Anadolu kadinlarinin eskiden yaygin olarak taktigi baslklar, sadece giindelik kiyafet tamamlayicisi degil;
toplumsal cinsiyet rolleri, etnik kimlik ve yasam doéngiisu rittelleriyle i¢ ice gegmis glcli birer kiltirel simge
durumundadir. Bu basliklar, kadinin medeni halini, yasta olup olmadigini ifade etmekteydiler. Hatta daha erken
donemlerde bu basliklar kadinin sosyal sinifini bile gorsel olarak ifade etmekteydiler. Anadolu’nun geleneksel

kadin basliklari, bir giyim kusam unsuru olmaktan ziyade, tarihsel derinlik icerisinde kiltiirel mirasin tasiyicisi
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olarak degerlendirilebilirler. Bu basliklar, ait olduklari toplumun yasam bigimlerini, estetik anlayislarini ve deger
yargilarini yansitan onemli icerikler sunmaktadirlar (Giiven, 2025, s. 43). Bu baglamda Anadolu kadin basliklari,
giyilebilir objelerin 6tesinde, Anadolu kadininin toplumsal yerini ve kiiltirel kimligini anlamlandiran birer deger

olarak ele alinabilirler.

Calismada Kadin portresinin yanlarindaki bordirlerde Anadolu’da “Cengel” olarak adlandirilan ve ¢ene kisminin
altinda da “Eli belinde” olarak adlandirilan kilim desenleri bulunmaktadir. Anadolu kilimlerinde yer alan
"Cengel" ve "Eli belinde" motifleri, sadece geleneksel estetik 6geler olmanin 6tesinde, toplumsal yapi ve kadinin
kimliginin gorsel ifadesi olarak sosyolojik agidan 6nem tegkil etmektedir. Anadolu kilimlerindeki “Cengel” motifi,
nazara ve kétii ruhlara karsi koruyucu bir tilsim olarak karsimiza ¢ikmaktadir ( Bozkurt, 2020, s. 705). Ote
yandan, Anadolu kilimlerinde siklikla kullanilan "Eli belinde" motifi kadinin dogurganligi ve uretkenligini
simgelemektedir. Bu sembol kadinin sadece biyolojik degil, ayni zamanda kultirel bir Uretici oldugunu ifade
etmektedir (Koyuncu Okca, 2016, s. 7). Bu baglamda her iki motifin de, kadini merkeze alan bir felsefenin isareti
oldugu degerlendirilebilir. Calismada kullanilan renkler géz 6ninde bulunduruldugunda, kadin portresinde ana
gdvdede kullanilan samatlu topragin kendi renginin hakim oldugu gériilmektedir. Ote yandan, portrenin géz,
dudak yanak ve burun kisimlarinda ise sari, koyu kahve kirmizi ve pembe tonlarda astar boya kullanildig
gorialmektedir. Kadinin taktigl tepelikte ise hakim renk mavi astar boyanin verdigi renktir. Portrenin arka
planinda ise her iki tarafta dikey bordiirler icerisinde tekrar eden “cengel” motifinde ise koyu kahve ve kirmizi
astar boyalar kullanilmistir. Kompozisyonda portrenin ¢ene kisminin altinda ise beyaz astar boya ile boyanip,
daha belirgin goriinmesi icin koyu kahverengi astar boyalarla kenarlari belirginlestirilen bir “Eli belinde" motifi
dikkat cekmektedir. Kadin portresinin baslik takiyor olmasi ve kompozisyonda toprak tonlarinin hakim olmasi,

Anadolu kadininin Uretkenliginin topragin uretkenligi ve medeniyetin olusumundaki roliine bir génderme

oldugu ifade edilebilir.

Gorsel 7: Seramik Heykel, Samotlu Kil Ve Astar Boya (Arastirmacinin Calismasi, Arastirmaci Arsivi).

Gorsel 7'deki ¢alisma incelendiginde omuzundaki kusa bir seyler soyler gibi basini sag omzuna dogru gevirir

vaziyette duran bir kadin goriilmektedir. Kadinin her iki kolu omuzlardan asagi inildik¢ce ana govdeyle bitinlesip
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kaybolur vaziyettedir. Kadinin saga dogru egilmis basi disinda tim goévdesi dimdik bir durus sergilemektedir.
Kadin figliriniin ellerinin olmamasina ragmen dik durusu, toplumsal baskilara karsi direnisin ve toplum
icerisinde var olma mucadelesinin goérsel bir temsili olarak ifade edilebilir. Nitekim Altuncu (2020, s. 114) bir
arastirmasinda kadin bedeninin sanatsal Urlinlerde ifade edilmesi, tarihsel ve kilturel baglamlarda kadinlarin
erkek egemen topluma karsi sesini ve direnigini goriinir kilmanin bir yolu oldugunu ifade etmistir. Kadinin
omzundaki kusa yonelip bir seyler fisildiyor gibi durusu ayrica kadinin karsilastigi haksizliklara ve baskilara karsi
tepkisini haykirmak yerine icine atmasi ve sessiz kalmasina gonderme yapan bir sembol olarak dusindlebilir.
Ote yandan tarihsel siirec icerisinde kadin imgesine yénelik toplumsal algilar, sembolik temsiller araciligiyla
aktarilmistir. Mitoloji ve sozli anlatim geleneklerinde, 6zellikle pagan inang sistemleri baglaminda, kus figliri
¢ogunlukla tanrigalarla iliskilendirilmistir. Bu baglamda kadinlar, zarafet, incelik ve kirillganlik gibi niteliklerin
simgesi olan kus metaforu lizerinden temsil edilmistir (Ozden, 2021, s. 224). Bu baglamda bu eserdeki kus
figlir kadinin igsel glici veya i¢ sesi olarak da yorumlanabilir. Kadin formunun gévde kisminda da bordurler
icerisinde kilim desenlerinden “Eli belinde” motifi dikkat cekmektedir. Anadolu kilimlerinde kullanilan bu
desenin de kadinin toplumsal rolleriyle bagdastiriimaktadir. Anadolu’da bazi yérelerde kadinin toplum igindeki
en 6nemli rollerinden Greme, ¢ogalma ve dogurganlikla da bagdastirildigi bilinmektedir (Bozkurt, 2020, s.716).
Bu baglamda, her seye ragmen dimdik duran bir kadini betimleyen bir heykelin, sadece estetik bir ifade araci
olmanin otesinde, toplum yapisi icerisinde direnen kadinin sanatsal bir ifadesi oldugu soylenebilir. Calismada
kullanilan renkler incelendiginde ise, ana gévdede pismis samotlu kilin renginin hakim oldugu goériilmektedir.
Kompozisyonun 6n ve arka kisminda tekrarlanan kilim deseninde ise beyaz astar lzerine kirmizi astar ve
mangan oksidin karisimindan elde edilen koyu kahverengi astar kullaniimistir. Koyu kahverengi astarin kadin

figlirinin bas kisminda arkada topuz bigiminde baglanmis vaziyette duran sagta da kullanildigi gériilmektedir.

Gorsel 8: Seramik Heykel, Samotlu Kil ve Astar Boya ( Arastirmaci Arsivi).

Gorsel 8'deki bu eserde, kullanilan bigimsel ve simgesel unsurlar incelendiginde, hem kultlrel hem de bireysel

kimlige génderme yapan c¢ok yénli bir anlatim dili géze carpmaktadir. Oncelikle kadin yiizii, calismanin
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merkezinde yer almakta ve esere insani bir odak kazandirmaktadir. Kadinin bakiglari dogrudan izleyiciye
yoneltilmis olup, bu yéniyle eserde bir diyalog arayisi hissedilmektedir. Yiiziin ¢ boyutlu kurgusu, dogalligi 6n
plana gikarirken, ayni zamanda kadinin bireyselligini ve kimligini yliceltmektedir. Kompozisyonda onemli bir
simgesel unsur olarak yer alan el motifi, hem koruyucu hem de {retkenlik ve emegin simgesi olarak
yorumlanabilir. Elde yer alan glines sembolii, yasamin kaynagi, bereket ve aydinlanma ile iligskilendirilebilecek
bir islev tagimaktadir. Bu yénuyle el ve giines birlikteligi, insanin doga ile kurdugu kadim bagi hatirlatmaktadir.
Arka planda gorilen kilim desenleri ve geometrik motifler, Anadolu’nun geleneksel dokuma kiiltiiriine
gonderme yapmaktadir. Bu desenler, kolektif hafizada yer etmis kimliksel isaretlerdir ve kugsaktan kusaga
aktarilan kiltirel kodlari yansitir. Kilim motifleri, 6zellikle kadinlarin Gretim pratigiyle iliskilendirildiginden,
eserin kadin ylzu ile battinlesmesi, kadin kimliginin hem kiltiir taslyicisi hem de yaratici bir 6zne olarak temsil
edildigini disindirmektedir. Calismada kullanilan astar boyalarin renklerine bakildiginda, renk
secimlerinin de bu eserdeki kiiltiirel imgeleri destekledigi ifade edilebilir.. Koyu kahverengi astar boay topragi
ve koklilugu simgelerken, kiremit kirmizisi astar boya esere canlilik ve dinamizm duygusu katmaktadir. Beyaz
renk astar ise , saflik ve arinmislik ile iliskilendirilirken, siyah astar kontrast ve derinlik unsuru olarak esere bir
tamamlanmislik kazandirmaktadir. Bu dort rengin bir arada kullanimi, geleneksel dokumalarda sikga karsilasilan

bir renk butlinlGginG hatirlatmakta ve gegcmis ile bugilin arasinda bir kdpri kurmaktadir.

Gorsel 9: Seramik Heykel, Kirmizi Kil ve Astar Boya ( Arastirmaci Arsivi).

Gorsel 9’daki calisma incelendiginde, diz ¢cokmus vaziyette, kollari iki yana dogru diiz inen ve belirgin gégislere
sahip bir kadin figiirii gérilmektedir. ilkel caglardan beri kadini erkekten ayiran disil uzuvlar dogurganlik ve
bereketin simgesi olarak degerlendirilmistir. Bu ¢aglara ait duvar resimleri, kabartmalar ve heykellerde tasvir
edilen kadinlarda gogus gibi dogurganlikla ilgili anatomik unsurlar abartili bicimde betimlenmistir (Erman, 2019,

s. 149). Dogurganlhk yetisinin tasidigi 6nem bu figlrlerdeki belirgin bicimde vurgulanmis beden hatlari ve
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¢ogaltiimis meme tasvirleriyle daha etkili bir bigimde 6n plana konulmustur. Tanriga olarak kargimiza gikan bu
figlirlerin kutsaligi ve toplumsal statlsi kuskusuz kadinin dogurma o6zelligiyle ¢ogalmayi saglamasiyla
iliskilendirilmektedir (Okan, 2020, s. 42). Benzer bir sekilde figlirin basinin Ust kismindan yukari dogru yiikselen
boynuz benzeri cikintilar, kadim doénemlerde doga ile iligkilendirilen disil tanrisaligin simgesi olarak
yorumlanabilir. Nitekim, paleolitik doneme ait arkeolojik kazilarda glin yuziine gikarilan kadin figlrlerinden biri
olan Laussel Venlsi’'niin elinde tuttugu boynuzun bile dogurganlik ve bereket semboll olarak kullanildig
disinilmektedir (Alp, 2009, s. 50). Benzer bicimde Abiha (2016, s. 107-108) Anadolu’da sikg¢a karsilastigimiz
sahmeran betimlemelerinde sahmeranin taktigi baghgin her iki yanina yerlestirilen kogboynuzlarinin antik ana
tanriga ikonografisinin 6nemli sembollerinden biri olarak giinimize ulastigini ifade etmektedir. Sahmeran
tasvirlerinde bu boynuzlarin gesitli takilarla bezeli bicimde gosterilmesi ise, bereketin ve hazinelerin koruyucusu
olan tanriganin kudretinin simgesel olarak artirildigini ifade etmektedir. Formun ortasinda karin hizasinda
yuvarlak bir bosluk gorilmektedir. Karin boslugunda yer alan deligin, kadinin dogurganligini sembolize ettigi

ifade edilebilir.

Calismada kullanilan astar boyalar degerlendirildiginde ise, gégiis uglarindaki dairesel motiflerde beyaz astar
kullanildigi gorilmektedir. Goglus kisminda beyaz renkle motifler olusturulmasi, dogurganhg ve yasamin
kaynagi olan situ, Uretkenligi ve kutsallig ifade ettigi soylenebilir. Nitekim beyaz renk, farkli kiltir ve
inanclarda genel olarak; saflik, temizlik, sadelik, masumiyet, iffet, kutsallik, ruhsal olgunluk, kurtulus, 1sik, glines,
hava ve mikemmelligin simgesi olarak kabul edilmektedir (Yildiz, 2020, s. 41). Yasam donglsini ifade ettigi
distnulen ellerdeki spiralde ve ruhsal ve toplumsal aydinlanmayi simgeleyen giines motiflerinde de yine beyaz

astar boya kullanildigi gériilmektedir.

TARTISMA ve SONUC

Bu arastirma, seramik heykel sanatinda kadin imgesinin temsiline yonelik bicimsel ve simgesel ¢éziimlemeleri,
geleneksel bir ylizey teknigi olan astar boya uygulamasi araciligiyla sanat temelli bir arastirma modeli icinde
bitlincil olarak ele almistir. Elde edilen bulgular, astar boya kullaniminin yalnizca ylizey dekorasyonu amaciyla
degil, ayni zamanda kiltirel aktarim, kimlik ifadesi ve tarihsel bellegin gorsellestirilmesi agisindan islevsel bir
anlatim araci olarak kullanilabilecegini ortaya koymustur. Arastirma kapsaminda gelistirilen seramik formlar,
kadin figiriiniin estetik bir simge olmanin 6tesinde, toplumsal cinsiyet rolleri, liretkenlik, direnis ve ruhsallik
gibi temalar lzerinden ¢ok katmanl bir kiltiirel temsil tasidigini géstermistir. Ozellikle figiirlere eslik eden
spiral, kus, glines ve "eli belinde" gibi geleneksel motiflerin simgesel anlamlari; seramik yizeylerde kadinin

Anadolu kiltiirtindeki varhigini, sessizligini ve gliciinii gorsel bicimde ifade eden bir dile dontsmistiir.

Sanat temelli arastirmalar, yaratici sire¢ yoluyla bilgi tGretimine olanak taniyan ve sanat nesnesini hem arag
hem veri olarak kullanan 6zgiin bir yaklasimdir (Barone ve Eisner, 2012; Leavy, 2020). Bu baglamda, ¢alismada
uygulanan Uretim sireci, sadece teknik uygulamalarin betimlenmesiyle sinirli kalmamis; ayni zamanda kadin
imgesine iliskin kiiltirel, mitolojik ve sosyolojik anlamlarin ¢éziimlemesini de icermistir. Kadin figlirii etrafinda

sekillenen bicimsel kompozisyonlarin, yalnizca estetik kaygilarla degil, ayni zamanda tarihsel, toplumsal ve
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sembolik kodlarla oriildiigli anlagilmaktadir. Bu durum, sanatin ifade edici ve donusturici guclini destekleyen

literatdr ile 6rtiismektedir (Cahnmann-Taylor ve Siegesmund, 2018; Sullivan, 2010).

Astar boya tekniginin Uretim siirecindeki roll, seramik egitiminde geleneksel tekniklerin ¢cagdas sanatsal ifade
bigimleriyle nasil yeniden yorumlanabilecegine dair pedagojik agidan da énemli bir 6rnek sunmugtur. Nitekim
Mathieson (2018), seramik yiuzey uygulamalarinin yalnizca teknik degil ayni zamanda kiiltiirel baglamda
yeniden distnilmesi gerektigini vurgulamaktadir. Bu galisma, s6z konusu vurguyu uygulama yoluyla ortaya
koyarak sanat egitiminde teknik bilgi ile kavramsal farkindaligin bitiinlestirilmesine katki saglamaktadir. Ayrica,
kadin temsiline iliskin ¢ok boyutlu yaklagim, sanat egitimi alaninda toplumsal cinsiyet duyarlili§ina sahip

Uretimlerin gelistiriimesinde 6rnek teskil etmektedir.

Bu dogrultuda, gelecekte yapilacak arastirmalar icin bazi &neriler sunulabilir. Oncelikle bu ¢alisma, yalnizca
arastirmacinin kendi sanatsal Uretimlerine dayanmakta; dolayisiyla bulgular, farkli sanatgilara ya da izleyici
yorumlarina dayali veriyle desteklenmemistir. Gelecek ¢alismalarda, farkh cografi ve kiiltiirel baglamlarda
Uretilmis kadin temsillerinin karsilastirmali olarak incelenmesi, kiltirlerarasi benzerlik ve farkliliklarin ortaya
konmasi agisindan 6nemli olacaktir. Ayrica sir, engobe, sgraffito gibi diger ylizey uygulamalariyla yiritilecek
karsilastirmali uygulamal arastirmalar, dekoratif tekniklerin estetik ve simgesel etkilerini derinlemesine analiz
etme imkani sunacaktir. Bununla birlikte, sanat nesnesine yonelik izleyici algilarinin da veri olarak
degerlendirildigi etkilesim temelli sanat arastirmalari, eserlerin ¢oklu anlam katmanlarinin sosyal baglamda

daha etkili bir sekilde yorumlanmasini saglayabilir.

Arastirmanin sanat egitimi alanina sagladigi katkilar da dikkate degerdir. Calisma, 6zellikle geleneksel teknik
bilgilerin cagdas estetik ve kultlrel baglamlarla iliskilendirilmesine yonelik bir 6grenme modeli sunmaktadir.
Estetik lretim sirecinin sadece teknik becerilerle sinirl kalmadigi; ayni zamanda kiltirel semboller, tarihsel
baglam ve toplumsal degerlerle anlam kazandigl bu arastirmada agik¢a ortaya konmustur. Bu durum, sanat
egitiminde sadece uygulama temelli degil, anlam temelli bir 6grenme sirecinin gelistiriimesi gerektigini
gostermektedir (Leavy, 2020; Sullivan, 2010). Kadin figlrinin temsil edilme bicimleri lzerinden yapilan
¢6zimlemeler, gorsel sanatlar 6gretmenlerinin toplumsal cinsiyet esitligi, kiltirel miras ve elestirel diisinme

gibi konulara duyarlihgini artiracak iceriklerin 6gretim programlarina entegre edilmesine de katki sunabilir.

Sonug olarak, bu arastirma seramik sanatinda geleneksel ylizey tekniklerinin yaratici bicimde yeniden
Uretilebilecegini ve bu tekniklerin giincel toplumsal temsillerle bitlinlestirilebilecegini ortaya koymustur. Kadin
imgesi Uzerinden yiratilen bicimsel ve simgesel ¢ozlimlemeler, sanatsal Gretimin kilttrel bir bellek ve anlatim
araci olarak islev gérdigiini gostermistir. Bu yonlyle arastirma hem sanatsal hem pedagojik hem de toplumsal
acidan anlamh katkilar sunmakta; sanat egitiminde estetik, teknik ve kiltiirel katmanlarin birlikte ele alinmasi
gerektigini glicli bicimde ortaya koymaktadir. Arastirmanin sonuglarina dayali olarak asagidaki Oneriler

sunulmustur.
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ONERILER

1. Astar boya tekniginin sanatsal ifade gliciinii daha net bir bigimde ortaya koymak amaciyla bu teknigin
farkli ylzey ve bigimlerde denenmesine ydnelik arastirmalarin yapilmasi énerilmektedir

2. Seramik sanatinda kadin temal galismalara daha fazla yer verilerek, kadinin toplumsal liderligi ve
kiltarel kimlikteki roll sanat araciligiyla gérinir kihnmalidir.

3. Bagska arastirmalarda, astar boya teknigi diger dekor teknikleriyle karsilastirilarak veya beraber

kullanilarak seramik sanatinda dekor tekniklerinin 6nemi daha kapsamli bigcimde analiz edilmelidir.
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